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“(...) hoy en dia, un estudiante dispone de reproducciones en color de la mayoria
de las obras maestras, descubre una serie de pinturas secundarias, arte arcaico,
escultura india, china, japonesa y precolombina de las epocas mas antiguas, parte
del arte bizantino, frescos romanicos y arte salvaje y popular. (...) tenemos mas
obras significativas, para compensar las carencias de nuestra memoria, de las que
podria contener el museo mas grande, porgue se ha abierto un museo imaginario,
que llevara al extremo la confrontacion incompleta impuesta por los museos reales:
respondiendo a la llamada de estos ultimos, las artes plasticas han inventado su
propia imprenta”

Andrée Malraux, Le Musee imaginaire, 1947



Materialidad versus virtualidad
Objetos e imagenes
Colecciones de objetos

Acceso







» ;Por qué digitalizar?
® Porque lo que no esta digitalizado, no existe
» ;Para que digitalizar?
* Para ordenar/organizar
* Para gestionar
 Para preservar
* Para ayudar a la conservacion
* Para conocer/investigar
» Para proporcionar instrumentos de trabajo y compresion de los objetos y las colecciones
* Para difundir de modo mas eficiente
 Para proporcionar un acceso universal
 Para migrar al mundo virtual de manera completa

* Para producir conocimiento relacionado




RAZONES PARA LA DIGITALIZACION

1.O0RGANIZACION

2.GESTION

3.PRESERVACION

4.AYUDA A LA CONSERVACION
5.CONOCIMIENTO DEL PATRIMONIO
6.DIFUSION Y DIVULGACION——> ACCESO
7.INVESTIGACION




Objetos, imagenes, datos



LOS OBJETOS

1.LOS OBJETOS ARTISTICOS, MATERIALIDAD Y MEDIACION
TECNOLOGICA: COMPRENDER LA NATURALEZA DE LOS OBJETOS
2.LA HETEROGENEIDAD: DESDE LIBROS A PIEZAS ESCULTORICAS
PASANDO POR PINTURAS, OBJETOS DE DIVERSA CONSIDERACION
(ARTES APLICADAS), PRODUCCION ARTISTICA DIGITAL

3.0BJETOS, PROCEDIMIENTOS Y ACCIONES: EL PROBLEMA DE LA
VARIEDAD Y LA HIBRIDACION









LA IMAGEN

1.EL ESTATUTO DE LA IMAGEN COMO DISPOSITIVO DE
TRANSFORMACION Y CONSERVACION DE LOS OBJETOS

2.EL PROBLEMA DE LA REPRODUCCION Y LA REPRODUCTIBILIDAD
3.LA CONVERSION EN IMAGEN Y EL APLANAMIENTO DE LA REALIDAD

DEL OBJETO: TODO CONVERTIDO A IMAGEN Y LA IDEA DE LA IMAGEN

DE LA IMAGEN
4.LA TRASPOSICION, LA TRAICION DEL TAMANO, LA FIDELIDAD, LA IDEA

DE LA MEDIACION Y EL PROBLEMA DEL “AURA”
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lconclass P'VS Edition

Standardization is the future







LOS DATOS

TRANSFORMACION Y CONCEPTUALIZACION:
TRANSFORMAR TODO EN DATOS QUE FORMAN PARTE DE UNA
NUEVA REALIDAD ONTOLOGICA QUE ES UN MODELO CONCEPTUAL
DE LA REALIDAD PARA PODER PONER EN RELACION LOS OBJETOS
TRANSFORMADOS, PARA EXTRAER CONOCIMIENTO Y PARA
FOMENTAR LA INTERRELACION GLOBAL QUE DA COMO RESULTADO
LA GESTION EFICIENTE Y CONECTADA DEL PATRIMONIO ARTISTICO
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® Analogico versus digital ® Objetivos, funciones y procesos, O

o Materialidad versus virtualidad “por qué, para que y como”
® Transformacion digital, tecnologia y e Difusion
cambio de paradigma ® Acceso
® De la aplicacion a la teorizacion e Conocimiento
e Objetos y datos ® Colecciones de objetos, colecciones
® Objetos e imagenes o el trasfondo de de datos: el museo de contenedor a

la digitalizacion repositorio



rdenar para conocer

rdenar para gestionar







Semantic Web, Linked Data

e beni culturali

di Francesca Tomasi e Fabio Vitali

Introduccion

Una actividad crucial en la recopilacion y conservacion de bienes culturales es su organizacion en
estructuras comprensibles que permitan su identificacion, localizacion y uso. La organizacion de las
cosas es una disciplina compleja con una larga historia. Ordenar los objetos segun criterios sofisticados
€S Un paso necesario en su organizacion.

En su libro Everything Is Miscellaneous, David Weinberger (2007) identifica tres ordenes en la ordenacion.

En el primer orden del orden, organizamos los mismos objetos: ordenamos libros en estanterias, fotos en
albumes de fotos, artefactos en vitrinas de museos, etc, segun un criterio preciso y esperemos que
compartido, como el orden alfabético por autor para los libros, el orden por fecha para las fotografias,
el orden por procedencia para los artefactos. La limitacion del primer orden es que esa organizacion
permite una unica clave de busqueda, un uUnico criterio de organizacion, porque si el objeto es uno, solo
puede colocarse en una ubicacion.



El segundo orden viene dado por el catalogo: una estructura secundaria de fichas, separada
fisicamente de los objetos fisicos de la coleccidon, creada puntual e individualmente por humanos que
examinan y describen los objetos segun los criterios mas utiles para identificarlos y clasificarlos.

La separacion fisica entre catalogo y objetos libera de la unicidad de la clave de busqueda, puesto
que el catalogo ya no es unico: para los libros podemos crear un catalogo por autor y otro por titulo,
para las fotografias podemos crear un catalogo para la fecha y otro para el tema, etc.

Sin embargo, crear varias claves de busqueda para un mismo objeto descrito requiere un trabajo
considerable de organizacion y estructuracion de la informacion que conocemos sobre el objeto
descrito. El segundo orden, en definitiva, sufre las limitaciones de la condicion fisica del catalogo,

limitando las claves unicamente a aquellas que el catalogador puede permitirse mantener a lo largo del
tiempo.



La revolucion digital nos permite describir los bienes de nuestras colecciones segun cantidades vy criterios
mucho mas numerosos que los de los catalogos fisicos. Al asociar estos bienes a multiples y variados
datos digitales que describen y caracterizan tal o cual aspecto de los mismos, podemos crear
innumerables catalogos virtuales sin las limitaciones de los catalogos en papel: las claves de busqueda
se convierten en decenas, la sofisticacion de la descripcion aumenta radicalmente, la complejidad de
su caracterizacion solo esta limitada por la imaginacion y la paciencia del catalogador. Este es el
tercer orden, aquel en el que el catalogo ya no es una coleccion de fichas, sino un conjunto de
metadatos (informacion sobre la informacion) a traves de los cuales describir de forma rica y compleja
mucho mas que las claves de busqueda que nuestros usuarios podran utilizar para acceder a los bienes
culturales de nuestras colecciones, sino todos los aspectos que consideremos utiles para el analisis, la
valoracion y el uso de estos bienes.



http://www.ovidiuspictus.es/bdo.php
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Sin embargo, las primeras aplicaciones del tercer orden del orden se asemejan mucho a las
caracteristicas, y por tanto a las limitaciones, del segundo orden. La eleccidon de determinadas claves
de busgueda como mas importantes que otras (por ejemplo, autor, titulo, editor, ano de edicion, etc.)
proporciona criterios claros e inevitablemente rigidos para analizar los bienes considerados. El
esquema, es decir, la formalizacion de todas y cada una de las caracteristicas e informacion permitidas
en los catalogos, crea estructuras conceptuales que guian y limitan la complejidad de las
descripciones de los objetos y, en ultima instancia, proporciona una homogeneizacion forzada de
una realidad que a menudo se expande hacia complejidades inesperadas. El recurso al autor
como "Varios autores”, el titulo "Sin titulo" y la fecha de publicacion "Fecha desconocida" representan
intentos evidentes del catalogador de forzar las limitaciones del esquema para objetos individuales que
no encajan en él. Incluso los encabezamientos de materia rara vez abarcan plenamente la complejidad
conceptual de todos los bienes descritos, y la categoria residual "Otros" o "Miscelanea" es una
capitulacion evidente del catalogador ante la tirania del esquema.



La realidad que queremos describir suele ser muy compleja y el esguema
(cualquier esquema, por rico y variado que sea) siempre correra el riesgo de
enfrentarse al caso excepcional que no pueda describirse.

"Todo es miscelanea", como senala Weinberger desde el titulo de su libro, y forzar
nuestros metadatos en un esquema rigido es simplificar indebidamente y quiza
distorsionar la naturaleza completa del mundo que queremos representar.





